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Marcilio Moraes !
Caros amigos,

No convite do Minc para participar desta mesa, vem proposta a seguinte questéo:

Ao contrario dos autores e intérpretes de obras musicais, 0s autores e intérpretes de
obras audiovisuais ndo desfrutam do direito de remuneragdo pela execugdo publica
dessa categoria de obras. Como superar esse tratamento diferenciado?

Esta é a pergunta que nos cabe. Creio que, ao apresentar a mim mesmo e a entidade
que represento, ja estarei comegando a responder. N&o sou especialista em direitos autorais,
se bem que suas controvérsias ndo me sejam estranhas, porque me atingem diretamente nas
minhas atividades profissionais. Sou escritor, dramaturgo, roteirista. Autor de pecas teatrais,
contos, romance e, mais largamente, trabalhos na televisao, onde tenho estado nos ultimos
vinte e quatro anos, escrevendo telenovelas, minisséries, e todo tipo de dramaturgia na Tv
Globo e atualmente na Tv Record.

Represento a Associagdo dos Roteiristas de Televisdo,Cinema e Outras Midias, AR,
que também ja foi conhecida pela sigla ARTV. Pelo titulo, da para ver que nossa pretenséo é
representar todos os tipos de autores-roteiristas. No entanto, a ordem em que, no nome, Sdo
justapostas as diversas categorias, revela a origem do nucleo de profissionais que fundou a
AR. A procedéncia da maior parte dos fundadores da entidade é a televisdo. Mas hoje,
passados oito anos, temos efetivamente em nosso quadro profissionais de todas as areas,
incluindo cinema e Internet. Somos cerca de 200 associados atualmente.

O motivo pelo qual a AR tem esta origem se explica pela realidade de que, nas ultimas
décadas, s6 a televisdo, no Brasil, no ramo do espetaculo audiovisual, teve caracteristica
industrial, mantendo sob contratos de longo prazo roteiristas e diretores. Mesmo assim, até
pouco tempo atras, ao se falar em televisdo que contrata roteiristas no Brasil, se estava falando
exclusivamente da Tv Globo. Felizmente, este quadro tem se alterado nos ultimos anos, com a
entrada no mercado de producdo e exibicdo de dramaturgia nacional da Tv Record e da
Bandeirantes. Até o SBT, que tradicionalmente exibia producdo importada, promete voltar a
producéo nacional.

Vale a pena ressaltar que foi a Internet que possibilitou a unido e a organizagdo dos
autores-roteiristas. Durante deécadas, estes escritores se mantiveram isolados, cada um
cuidando do seu trabalho.

Este isolamento e a conseqiiente falta de organizacdo certamente estdo na origem do
fato apontado na questdo que nos foi proposta, ou seja: “o0s autores-roteiristas ndo desfrutam
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do direito de remuneracdo pela execucdo publica de suas obras”. Me parece claro que 0s
musicos desfrutam deste direito antes e acima de tudo porque se organizaram e lutaram por
ele, ha décadas. Enquanto nos, autores-roteiristas, precisamos curiosamente esperar o0 advento
da Internet para nos mexermos. SO com a internet comegou a haver contato constante e
sistematico entre profissionais que passam a maior parte do seu tempo isolados diante do
computador. Deste, até entdo, inédito convivio, surgiu a idéia e a oportunidade de se formar
uma associacdo. No inicio o objetivo era fazer um nicleo de autores da Tv Globo, mas logo
evoluimos para a concepc¢do de uma entidade mais geral, que congregasse todos o0s autores-
roteiristas, ndo so de televisdo mas de cinema e outras midias.

Aspecto dos mais importantes do nosso movimento foi dar aos autores-roteiristas uma
dignidade intelectual, uma identidade profissional distinta da empresa para a qual
trabalhavam. Hoje somos antes de tudo autores-roteiristas independentes, dramaturgos do
audiovisual e ndo apenas contratados ou funcionarios da Tv A, B, ou C.

Criada a associacdo, comecamos a discutir quais eram nossas reivindicagdes mais
importantes. Constituimos entdo vérias comissdes: uma para elaborar o Codigo de Etica da
associacdo. A frase de abertura deste Codigo é o que melhor define o que é a AR: Diz 1a: “E
das visdes e dos sonhos dos Autores e Roteiristas que a televisdo, o cinema e demais
tecnologias e meios eletronicos de difusdo audiovisual existentes (e por inventar) adquirem
vida. Essas visdes e sonhos se materializam no texto escrito, por cuja dignidade e valorizacdo
a AR se prop0e a lutar.”

Esta referéncia a importancia decisiva e fundamental do texto escrito é extremamente
oportuna. Tenho ouvido falar no produtor como um dos autores da obra audiovisual. E um
completo absurdo. Como novelista, ja devo ter escrito talvez uns trés mil capitulos na minha
vida. Algumas vezes atrasei a entrega por alguma razdo. Eu Ihes digo, é uma cena digna de se
ver quando a producdo de uma telenovela, e também de um filme ou qualquer obra de
teledramaturgia, de repente se vé sem um texto escrito que lhe indique o que fazer. Eles ficam
inteiramente perdidos, desesperados, batendo cabeca. Sem o texto escrito ndo acontece nada
no audiovisual. E quem cria o texto escrito é o autor-roteirista. Ele sim € o autor primeiro.
Como diz nosso Codigo de Etica, é das suas visdes e dos seus sonhos que a obra audiovisual
adquire vida.

Lamentavelmente, nossos escritores s6 agora comecam a tomar consciéncia do seu
verdadeiro poder. S6 para exemplificar, vou expor algumas recomendacdes do nosso
Cadigo, que é baseado ndo apenas na experiéncia dos nossos autores mas também em codigos
de entidades congéneres do mundo inteiro:
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1) Todos os acordos e contratos de trabalho entre o Roteirista e o produtor (pessoa,
instituicdo ou empresa) contratante devem ser feitos POR ESCRITO.

2) O Roteirista ndo deve trabalhar em nenhum tipo de projeto em que o contrato
preveja pagamento contingencial a aprovacdo. No caso de dependéncia de
financiamento, os direitos do Roteirista (sejam percentuais ou quantia
determinada) devem estar clara e inequivocamente estabelecidos no contrato. (Um
paréntese. A maior parte dos produtores cinematograficos que buscam patrocinio
para seus filmes, s6 tém nas maos o roteiro, mais nada. E ainda acham que nao tém
gue pagar adiantado ao autor-roteirista)

3) O Roteirista s0 deve comecar a trabalhar depois de assinado o contrato, 0 que
implica em néo participar de reunides de criacdo, avaliagdo de material, pesquisas
ou qualquer outra atividade prévia ao contrato. Em caso de participacdo em um
projeto pertencente ao produtor recomenda-se que oS Roteiristas registrem por
escrito suas idéias”

E por ai vai. O mais notavel nessas recomendacdes, aparentemente tdo Obvias, € que,
na pratica, no cotidiano das producfes ( ndo digo das grandes empresas), elas pouco sao
seguidas. Ao ndo serem seguidas, muitos direitos deixam de ser reconhecidos.

Direitos autorais

E do conhecimento geral que a lei brasileira reconhece trés detentores dos direitos
autorais na obra audiovisual Lei 9610/98:

Art. 16° S&o co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento

literario, musical ou litero-musical e o diretor.

Como se pode ver, o termo “autor-roteirista” ndo € explicitado na lei. Fala-se em
“autor do assunto ou argumento literario”. E claro que o legislador s pode estar se referindo
ao argumentista e ao roteirista. Mas foi impreciso.

Igualmente é importante que a lei explicite, da forma mais clara possivel, que a obra
audiovisual ndo € coletiva, é obra em co-autoria, ou em colabora¢do, como querem alguns
juristas, porque sob a alegacao de que é coletiva, 0s produtores estdo se arvorando em autores
também. Entdo é comum se ver nos contratos coisas assim: “como se refere a obra elaborada
por diversas pessoas, e produzida pela produtora tal, sdo de autoria da produtora, em
consonancia com os artigos 11, paragrafo Gnico, e 17, paragrafo 2, da lei 9 mil e tal, os
direitos autorais da obra, etc”

Os artigos citados da Lei de 1998 rezam o seguinte:

Artigo 11, paragrafo unico: A protecdo concedida ao autor poderd aplicar-se as

pessoas juridicas nos casos previstos nesta lei.

Artigo 17, pardgrafo 2: Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais
sobre o conjunto da obra coletiva.
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Obra coletiva é aquela em que as diversas partes que a compdem se fundem num todo
indivisivel, tornando-se impossivel identificar seus componentes. Ora, este ndo € o caso da
obra audiovisual, que é uma obra em co-autoria. Num filme ou numa novela, por exemplo, o
roteiro é clara e perfeitamente destacavel do todo. Com um mesmo roteiro se podem fazer
filmes ou novelas diferentes, e mesmo publica-lo independentemente. Querer diluir o trabalho
do autor-roteirista ou do diretor num améalgama inextricavel é mais que uma distor¢cdo, € um
equivoco conceitual. E no entanto isso ocorre na pratica de mercado, tanto no cinema quanto
na televis&o.

E fundamental que os citados artigos da lei sejam extirpados ou modificados,
detalhando e enumerando quais sdo de fato as obras coletivas, distinguindo-as das obras em
co-autoria.

Outro detalne que merece comentario é que a lei se refere apenas a “obra
cinematogréafica”, a “diretor cinematografico”, esquecendo de mencionar explicitamente a
“obra televisiva”, o “roteirista de televisdo”, o “diretor de televisdo”. Pela importancia e
amplitude que tem no mundo moderno, é fundamental que o processo televisivo seja
incorporado aos termos da lei.

Em funcdo disso, temos uma proposta de redacdo do artigo que define os autores da
obra audiovisual:

Sao autores da obra audiovisual o diretor cinematogréafico e o diretor televisivo, o

diretor de animacdo; o roteirista cinematografico e o roteirista de televisdo, o
roteirista de animag&o; e o autor da composi¢do musical ou litero-musical.

Direito de remuneracao

Outro ponto fundamental para os autores-roteiristas e também para os diretores é que
a lei reconhega explicitamente o “direito de remuneragdo” como conseqiiéncia do direito
autoral, pela exibicdo da obra. Os mausicos tém esse direito assegurado, mas os autores-
roteiristas e diretores, ainda néo.

Na televisdo, hd um certo reconhecimento do direito autoral do autor-roteirista. Os
contratos, geralmente, prevéem pagamento de uma percentagem ao profissional nas vendas da
obra para o exterior ou em reexibi¢cbes. Mas ha que considerar que no Brasil as mesmas
empresas sdo simultaneamente produtoras e exibidoras. Entdo esse “direito autoral”, entre
aspas, na verdade € pago pela producédo, ndo passa de uma pequena participacdo do autor nos
lucros do produtor. O que ndés reivindicamos é que haja obrigacdo de pagamento de direito
autoral pela exibicao, independente da producdo, tal como acontece nos paises da Europa.
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No cinema, dificilmente sdo previstos pagamentos de “direitos autorais”, mesmo estes
entre aspas, pela exibicdo. Alguns autores-roteiristas conseguem um percentual sobre os
ganhos do produtor na exibi¢do. Mas, tal como na televisdo, o que reivindicamos é que sejam
pagos direitos autorais para o autor-roteirista na exibicao cinematogréafica, também a exemplo
do que ocorre na Europa.

Além disso, para protecdo do autor-roteirista, na hora da assinatura do contrato, é
fundamental que o “direito de remuneracdo” pela exibicdo, por dispositivo legal, seja
intransferivel e irrenunciavel, tal como ocorre, por exemplo, na legislacdo espanhola. Sé os
autores da obra audiovisual definidos em lei poderiam recebé-los.

O percentual dos direitos autorais na obra audiovisual € uma questdo a ser acertada em
futuras negociagOes entre todas as partes envolvidas. Mas a meu ver, deve funcionar assim.
Digamos, apenas para demonstracdo, que se estabeleca em um por cento o percentual dos
direitos. Entdo, no cinema, se o ingresso custa 10 reais, vai passar a custar 10 reais e dez
centavos. Estes dez centavos sdo dos autores e serdo recolhidos pela sua sociedade de gestdo
coletiva. Tenho certeza de que nenhum exibidor vai falir por causa disso, ainda que esse
percentual suba para cinco ou sete por cento. Nem ninguém vai deixar de ir ao cinema por
causa deste minusculo acréscimo, equivalente a trés pipocas.

Na televisdo, tem que se estipulado um percentual sobre o faturamento das emissoras,
no horario em que a obra for exibida. Tanto quanto no cinema, ninguém vai quebrar por causa
disso.

Direitos morais

A lei define como direitos morais dos autores dispositivos como o de reivindicar a
qualquer momento a autoria da obra, o de ter seu nome indicado como autor, o de conservar a
obra inédita, o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada, etc.

No geral, concordamos com tudo que a lei dispde sobre os direitos morais, exceto o
artigo 25, que questionamos. O artigo diz: “Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos
direitos morais sobre a obra audiovisual”.

Neste particular, o legislador seguiu a tradi¢cdo que, ao longo do século XX, erigiu o
diretor como o senhor quase absoluto no cinema e, por extensdo, no audiovisual. No entanto,
a realidade nem sempre é esta. Ndo se pode falar em preponderancia do diretor na obra
televisiva, por exemplo. Quem manda, quem tem a ultima palavra numa telenovela é o autor-
roteirista, sem a menor davida.

Mesmo no cinema, € preciso abrir a possibilidade de que o os direitos morais
pertencam ao autor-roteirista, porque muitas vezes um filme pouco mais é do que seu roteiro.
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Nossa proposta ndo € que os direitos morais passem a pertencer ao autor-roteirista, em
detrimento do diretor. Achamos que a lei deve prever que este privilégio deva ser
obrigatoriamente pactuado entre as partes, na elaboracéo do contrato.

Desta forma, primeiro se torna obrigatorio, inelutadvel mesmo, a assinatura de um
contrato prévio ; além disso, fica definitivamente excluida a possibilidade de uma pessoa
juridica reivindica-los, porque o direito moral é pessoal e inaliendvel ; também fica garantida
maior forca aos autores na hora de negociar contratos, onde o costume tem sido a cesséo total
de todos os direitos e o poder do contratante € infinitamente maior que o dos autores.

A arrecadacao dos direitos autorais

Ha anos a AR vem se empenhando em criar uma arrecadadora de direitos autorais no
audiovisual, visto que a entidade que poderia e deveria realizar este trabalho, a Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, encontra-se sem condi¢des de operar neste campo.

Nos ultimos anos, participamos de iniUmeros seminarios com objetivo de criar uma
arrecadadora e chegamos mesmo a pensar em nos tornarmos nds proprios uma arrecadadora.
Modificamos nossos estatutos com este objetivo. Hoje, juridicamente, podemos funcionar
como uma sociedade de gestdo coletiva, mas na préatica logo verificamos que este era um
sonho quase impossivel. Ndo temos estrutura funcional para tanto.

Depois disso, participamos, junto com algumas entidades do audiovisual, como a
Associacao Paulista de Cineastas, a Associacdo Brasileira de Cineastas e outras, da tentativa
de criar a tdo sonhada sociedade gestora de direitos coletivos. Chegamos a cumprir as
exigéncias burocraticas para pedir filiacdo a CISAC, dérgdo internacional que congrega todas
as arrecadadoras, mas por raz@es diversas, a iniciativa acabou néo vingando.

Finalizando, n6s da Associacdo dos Roteiristas consideramos que, estabelecido
legalmente o direito de remuneragdo ao autor-roteirista pela exibicdo de suas obras, é da
méaxima importancia criarmos uma sociedade de gestdo coletiva dos direitos autorais, em
carater privado, unindo dramaturgos e diretores. Ndo descartamos a funcdo fiscalizadora que
eventualmente o Estado possa exercer, mas julgamos que a arrecadacdo e distribuicdo dos
direitos é tarefa particular e privada.



